XIX encontro nacional 22-26

de pe_sqgisg |fam : OUTUBRO
ENANCIB ciencia da informacao 20 1 8

LONDRINA/PR

/| SUJEITO INFORMACIONAL E AS
PERSPECTIVAS ATUAIS EM CIENCIA l“._-TJ_"
DA INFORMACRO. |/ e

XIX ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMACAO — ENANCIB 2018
GT-9 — Museu, Patrimonio e Informagao

O Carnaval de BH através do Acervo do Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte
Victor Pinheiro Louvisi (Universidade Federal de Minas Gerais)
Rubens Alves Silva (Universidade Federal de Minas Gerais)

The Carnival of BH through the Collection of the Museum of Image and Sound of Belo
Horizonte.

Modalidade da Apresentagdao: Comunicag¢ao Oral

Resumo: O presente artigo discute o carnaval de Belo Horizonte — BH, explorando o acervo
do Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte — MIS-BH. A pesquisa é do tipo
qualitativa, de caradter descritivo e documental. Guiamos nossos procedimentos
metodoldgicos articulando perspectivas informacionais e antropoldgicas, com destaque para
o conceito gramsciano de hegemonia. Dessa forma, foi realizado um levantamento
bibliografico sobre o tema; levantamento do acervo sobre o carnaval de BH do Museu da
Imagem e do Som de Belo Horizonte; e andlise de conteddo das imagens. O objetivo é
demonstrar a importancia da preservacao desse acervo para a memoria do carnaval na
cidade de Belo Horizonte. Verifica-se que nos ultimos oito anos o carnaval nessa capital
passou por grandes transformacdes, apds décadas de pouca ressonancia na paisagem
cultural da cidade. Porém, ressurgiu com forca a partir dos anos 2000 trazendo a tona
guestionamentos criticos de conteudo social e politico em torno da reivindicacdo da
ocupacao de espacos publicos de referéncia patrimonial de BH. Ao acionar o conceito de
hegemonia o que se pretende é evidenciar naquele acervo o que fica as margens ou
suprimido como fonte informacional sobre o passado e o presente do carnaval de Belo
Horizonte, a partir do pressuposto de que o fato dessa fonte documental pertencer a um
museu vinculado a prefeitura da cidade, ele se configura em discurso oficial, que muitas
vezes é entendido no contexto local como um discurso “legitimador” sobre a cidade. Essa
problematizacdo aponta para o carnaval como um campo de relagdes politicas e disputas do
poder simbdlico propicio para debates publicos nos quais podemos encontrar varios agentes
ou atores sociais. Nesse sentido é que se busca explorar este acervo com o objetivo de
compreender as inumeras implicacoes ligadas a singularidade performatica do carnaval em
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Belo Horizonte, como um dos repertérios importantes para a leitura e a reflexdo sobre a
memoria da cidade de Belo Horizonte.
Palavras-Chave: Museu; Acervo; Carnaval; Hegemonia.

Abstract: This paper discusses the carnival of BH exploring the collection of the Museum of
Image and Sound of Belo Horizonte. The research is qualitative, descriptive and
documentary. We guide our methodological procedures by articulating informational and
anthropological perspectives, with emphasis on the Gramscian concept of hegemony. Thus,
a bibliographic survey was carried out on the subject; collection of the collection on the
carnival of BH of the Museum of Image and Sound of Belo Horizonte; and content analysis of
images. The objective is to demonstrate the importance of the preservation of this collection
for the memory of carnival in the city of Belo Horizonte. It is verified that in the last eight
years the carnival in this capital underwent great transformations, after decades of little
resonance in the cultural landscape of the city. However, it has resurfaced strongly since the
2000s bringing to the fore critical questions of social and political content around the claim
of the occupation of BH's patrimonial reference points. By activating the concept of
hegemony, what is intended is to highlight in that collection what is on the margins or
suppressed as an informational source about the past and the present of the carnival of Belo
Horizonte, based on the assumption that the fact that this documentary source belongs to a
a museum linked to the city hall, it is an official discourse, often understood in the local
context - and manipulated by the public power - as a "legitimating" discourse on the city.
This problematization points to carnival as a field of political relations and disputes of
symbolic power conducive to public debates in which we can find various agents or social
actors. In this sense, it is sought to explore the collection, aiming to understand the
innumerable implications associated with the carnival singularity in Belo Horizontes as one
of the repertoires important for reading and reflection on the strategies of political
awareness and information media of critical questioning to the uses and abuses of the
hegemony of representatives of the public power.

Keywords: Museum; Collection; Carnival; Hegemony.

1 INTRODUCAO

O presente artigo é baseado numa pesquisa inicial de doutorado que tem o objetivo de
discutir o carnaval de Belo Horizonte (BH) através do acervo do Museu da Imagem e do Som
de Belo Horizonte (MIS-BH). O que se pretende é discutir a importancia da preservacao desse
acervo para a meméoria do carnaval e da cidade de Belo Horizonte.

O MIS-BH é uma instituicdo museoldgica pertencente a Prefeitura de Belo Horizonte. O
seu acervo é formado por filmes, fotografias, objetos tridimensionais, textos, livros e
periédicos. Entretanto, o recorte de nossa pesquisa recai sobre os filmes e fotografias do
carnaval de BH no periodo de 1920 a 1998. Os fundos pesquisados foram: Fundo Igino Bonfioli,
Fundo Cinejornais, Fundo Rede Globo Minas, Fundo Belotur e Fundo TV Itacolomi.

A pesquisa é do tipo qualitativa, de carater descritivo e documental. Guiamos nossos

procedimentos metodoldgicos articulando perspectivas informacionais e antropolégicas, com
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destaque para o conceito gramsciano de hegemonia. Dessa forma, foi realizado um
levantamento bibliografico sobre o tema; levantamento do acervo sobre o carnaval de BH do
Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte; e andlise de conteldo das imagens.

O acervo citado, por estar num érgdo da Prefeitura, pode ser entendido como discurso
oficial e legitimador sobre a cidade de BH, apesar de suas contradicdes. Suas cole¢des refletem
o contexto de sua época, estando em conformidade com a sociedade que a produziu, no que
Bourdieu (1989) denomina de sistema simbdlico. Uma colecdo publica é um instrumento
importante de afirmacdo de valores de um Estado e da sociedade, fazendo com que os
mecanismos de representac¢ao visual tornam-se um mecanismo eficaz de legitimagdo da elite
dirigente (NERY, 2015) e de seus discursos hegemonicos.

Dessa forma, entendemos o carnaval como um campo de relagdes e disputas
simbdlicas e um campo propicio de debates publicos nos quais podemos encontrar varios
agentes ou atores sociais: escolas de samba, blocos caricatos, blocos de rua, Prefeitura,
populacdo da cidade, turistas, comércio, imprensa, instituicdes de memaria entre outros.

Assim, pretende-se compreender as inimeras implicacdes e interpretacdes ligadas a
essas imagens e discutir o cardter hegemonico desses acervos. Como também, as auséncias e
as contradicdes do carnaval de Belo Horizonte, numa de suas instituicdes publicas de

memoria.

2 O CARNAVAL DE BELO HORIZONTE

Nos ultimos oito anos, o carnaval de BHo passou por grandes transformacdes e apds
décadas de quase inatividade ele ressurge na cidade. Para o historiador e regente de blocos,
Guto Borges, houve um “renascimento” (BORGES, 2013), que tem como caracteristicas a
participacdo politica e a ocupacao dos espacos urbanos. O carater politico, apesar de ndo ser o
Unico aspecto, tem sido um de seus pontos mais importantes, como também, a diversidade de
blocos. Isso tem ocasionado um aumento no interesse sobre o tema, o que traz a tona uma
série de questdes, tais como: comercializacdo do carnaval, aumento do turismo, histéria do
carnaval na cidade entre outros.

Como aponta o historiador Marcos Maia (2016), Belo Horizonte nunca deixou de viver
o carnaval. Entretanto, a marginalizacdo da festa estd arraigada na histéria do carnaval belo-

horizontino, celebrado antes mesmo da sua inauguracdo, com os relatos dos populares
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entrudos no Curral del-Rei?, ainda no século XIX. (MAIA, 2016). Borges (2015) aponta que a
cidade ja teve um carnaval forte, mas que a partir da década de 1980, comegou a declinar pela
da falta de estrutura da Prefeitura. Entretanto, o préprio Borges (2013) assinala que o carnaval
de BH nunca parou. “Na verdade, quando se diz “renascimento” do carnaval de rua ndo é bem
verdade. O carnaval aqui nunca morreu”.

E nessa disputa simbdlica entre o “nunca teve” e o “nunca morreu” que o carnaval de
BH estd posicionado. Dependendo do ponto de vista, ele sempre existiu, sustentado por
grupos sociais das periferias e que viam os mais abastados abandonarem BH para participarem
do carnaval em outras cidades, como Rio de Janeiro, Salvador ou algumas cidades do interior
de Minas Gerais. Mas dependendo de outro ponto de vista, ele desapareceu ou quase
desapareceu de Belo Horizonte, sendo agora ressignificado. Segundo Marcos Maia (2016), o
fortalecimento e refundacdo do carnaval de blocos de rua em Belo Horizonte se d3j,
majoritariamente, por setores da classe média. No entanto, o carnaval manteve-se enquanto
manifestacdo popular e disputa de territdrio urbano e simbdlico, em alguma medida,
resistentemente nas escolas de samba e blocos caricatos.

E nesse contexto que uma geracdo de belo-horizontinos cresceu acreditando que
nunca teve carnaval na cidade e que muitas vezes despreza o histérico dessa manifestacao.
Por ter participado dessa renovagao, essa geracdao acredita fielmente ter “inventado” o
carnaval em Belo Horizonte. Podemos entender que o carnaval como manifestacdo popular se
transforma e muda com o tempo. A maneira como as pessoas se relacionam com essa
manifestacdo tende a ser ressignificada, pois a sociedade também se modifica.

Dessa forma, os acervos existentes nas instituicdes de memaria podem ter uma grande
importancia para essa discussdao. E onde estariam esses acervos? Eles estdo nos museus,
arquivos, bibliotecas e demais instituicdes culturais e de meméria da cidade, como também,
nos acervos pessoais daqueles que participaram e participam do carnaval em Belo Horizonte e
nas suas histdrias e lembrancas. Estd na meméria dos integrantes da velha guarda do samba
de BH, dos sambistas, dos folides, das pessoas que participam das agremiacdes, estd no
imagindrio dos belo-horizontinos com mais idade e no prdprio imaginario da cidade. Para nds,
esse ponto é extremante importante, discutir como os acervos sobre o carnaval podem

contribuir para desmitificar a ideia de que essa manifestacdo popular é recente na cidade.

1 Curral del Reifoi o arraial, que era freguesia da Comarca de Sabara, onde hoje esta localizada a cidade de
Belo Horizonte. Este local foi escolhido para ser a nova Capital do Estado, em substituicdo a Quro Preto.
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Entretanto, entendemos que os acervos que estdo nessas instituicOes refletem o
discurso das elites hegemonicas, pois foram formados sem ter um critério de selecao que
abarcasse os vdrios setores da sociedade, sem ter a participacdo dos grupos que participaram
do carnaval de Belo Horizonte ou das camadas mais populares da cidade, tendo apenas a visao
da Prefeitura ou de grupos hegemonicos.

O que estas instituicdes expdem, e em nosso caso, o MIS-BH, estd diretamente
relacionado com aquilo que foi escolhido para compor suas cole¢des. Por estar numa
instituicdo governamental, essas cole¢cdes ganham um cardter de discurso oficial, sendo,
portanto, vistos como “verdade” ou se superpondo a outras histérias. Isso comeca ja nas
disputas para eleger aquilo que deve ser preservado, considerando a amplitude das memdrias

e dos bens culturais, impactando na maneira como é praticada a formacgao de acervos.

3 MUSEUS E FORMAGAO DE ACERVOS

Nas ultimas décadas houve uma reestruturacdo radical da cultura do museu. Antes
visto quase que exclusivamente pelo seu carater preservacionista, tem agora agregado outras
acOes em seu escopo de atuacdo, sendo encarado também como um centro de pesquisa, de
cultura, de encontro e de entretenimento.

E neste contexto que surge o museu como espaco de informacdo e comunicagdo, que
esta no centro desta nova orientagdo, em que a agdao comunicacional tem uma fungao
primordial. “Pensar os museus é inseri-los no mundo em que vivemos” (SANTOS; CHAGAS,
2007, p. 12). Entretanto, para que se alcance esse objetivo, o acervo precisa estar de acordo
com a proposta e a missao do museu. Nesse sentido, o museu tem sido muito questionado
pela maneira como os seus acervos sao ou foram adquiridos, pois quase sempre sdo formados
por grupos hegemonicos, sem nenhuma participacdo popular. O questionamento surge de
diferentes grupos sociais que ndo se veem nas cole¢des dos museus. Ndo se identificam, pois
guase sempre sdo excluidos dos processos de composicao de colecdes museoldgicas.

O ato de colecionar destaca os modos como os diversos fatos e experiéncias de uma
sociedade sdo selecionados, reunidos e ressignificados, recebendo um novo arranjo (RANGEL,
2011). Segundo Silva e Oliveira (2011, p. 169), “O fendbmeno social do colecionismo nos remete
a uma série de circunstancias historicas dadas por diferentes povos, sua geografia e habitos
culturais”. Abandonar o colecionismo significa um real repensar. Estimulante, mas dificil, na

atual sociedade brasileira (BRUNO, 1997).
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As narrativas tracadas pelas instituicdes de memoarias sdo escolhas e fruto das disputas
de poder e retratam nao sé os discursos, mas também os siléncios. O “ndo-dito” muitas vezes
aparece mais do que o que é contado. E através dos objetos representativos das classes
hegemonicas que suas memdarias ganham destaque mais do que os das classes populares.
Quando destacamos determinados fatos esquecemos outros e a forma mais convencional de
transmiti-los é através de narrativas. Elas sao feitas através de lembrangas e esquecimentos. O
ndo-dito tem um papel fundamental nessa articulagcdo, que muitas vezes, é propositalmente
elaborado para produzir discursos dominantes.

Para quebrar essa ldgica, estas instituicdes teriam que estar dispostas ao didlogo e
abrirem suas portas para outras narrativas. Dar espaco para as diferentes vozes da sociedade
contemporanea é um desafio que se apresenta para elas. Infelizmente, ainda perdura, em
algumas instituicdes, um ideal de publico, esse quase sempre é visto como um publico
elitizado. Entretanto, cada vez mais, o publico tem sido diverso, em busca de informacgao.
Muitas vezes, esses ideais de publico partem da prépria equipe, sendo necessaria uma
mudanca de perspectiva dos préprios profissionais para entender a diversidade atual de
publico dos museus.

A relagcdo que as pessoas tém com os espacgos culturais é fruto da prépria dinamica
social, sendo que a pratica de visita-los ndo pode ser entendida como algo natural, e sim como
o resultado de um processo cultural e social. O individuo através do meio em que vive vai ao
museu por incentivo da familia, da escola ou por alguma outra associagao ou instituicdo, ou
até mesmo, por incentivo da midia.

Ao se abrirem ao debate com os diferentes grupos sociais marginalizados e ausentes
de suas narrativas, as instituicdes de memdria tém a possibilidade de refletir e repensar as
suas agoes e atividades, o que poderia ser uma forma de confrontar narrativas e esteredtipos.
As narrativas e as histdrias sdo construces sociais. Narrar o passado é reinventa-lo, é coloca-
lo sob o filtro interpretativo de seu narrador, seja ele um livro, um jornal, uma pessoa, uma
exposicdo, uma instituicao (ARAUJO, 2017).

Os acervos sdo a materializacdo de disputas e estdo impregnados de histérias e de
contradi¢cdes. Ainda é comum nos museus, por exemplo, a escolha de objetos pelo “bom
gosto” e o “requinte”, representando as classes dominantes e a exclusdo de pecas das classes
populares, muitas vezes consideradas de “mal gosto” e de “pouca qualidade”. Quando define

0 que vai ser guardado, determina o que vai ficar em evidéncia e excluindo tantos outros.
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Entretanto, entendemos que o acervo é a parte central de um museu. Ele é uma das
principais ferramentas de transmissao de informac¢do, sendo os mediadores entre o publico e
aquilo que se quer contar ou afirmar, exercendo influéncia direta sobre ele. Estas instituicdes
sao portadores de grande parte do patriménio. Como Dominique Poulot aponta, o patriménio
esta relacionado com a assimilacdo do passado, que é sempre transformacdo, metamorfose
dos vestigios e recriagdo anacronica. O autor considera ainda, que a ideia do patriménio no
ocidente virou sumariamente “lugar da pessoa publica, em particular da figura do rei, lugar da

histéria edificante e lugar da identidade cultural” (POULOT, 2009, p.13).

A maneira como os acervos foram formados expressam mais do que
simples mecanismos de escolhas, refletem como determinados grupos
percebem o que é digno de ser patrimbénio, como também, refletem o
pensamento de determinado época, sendo modificados com o tempo. Para
este fim, patrimonios e museus sdo “postos de observacdo” singulares. O
que guardamos? O que descartamos? Como hierarquizamos as coisas, as
palavras, as pessoas? Que categorias, valores e significados discursivos sao
eleitos quando se trata de preservar ou exibir uma manifestacdo cultural ou
um periodo histérico? (ABREU; FILHO, 2012, p. 40).

Dessa forma, entendemos a formacdo de acervos como um campo de disputas, mas
que também pode servir como campo propicio de debates publicos. Para que isso possa
ocorrer, as colecbes precisariam representar os varios setores da sociedade. Como também,
criar politicas de aquisicao de acervos que condizem com sua proposta de instituicdo publica e
dar voz aos diferentes grupos sociais. As colecdes de um museu, por mais contraditério que

possa parecer, sdao polissémicas por sua prépria natureza.

4 0 CARATER HEGEMONICO DOS MUSEUS

Segundo Gramsci (1979), a hegemonia é a capacidade que determinado grupo tem de
dirigir outros grupos sociais por meio do consentimento. Ser hegemonico é ter uma posicao
superior na sociedade, passando a ter uma dominacao pela forga, pelas instituicdes do Estado
e pelo governo politico (LOUREIRO, 2003; ALVES, 2010).

Para Alves (2010), a nocdo de hegemonia, apesar de ter suas origens em Lénin, é
apresentada por Gramsci de uma forma mais elaborada e adequada para pensar as relagées
sociais, o que é corroborado por Loureiro (2003) e que de acordo com Chatelet et alii (1990),
consegue unir inovacdo as abordagens acerca do econémico e do ideolégico-politico no
pensamento marxista. Segundo Loureiro (2003), o conceito de hegemonia em Gramsci

mostra-se um importante instrumento de andlise das varias instancias da sociedade, sendo
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criado no centro do pensamento marxista para compreender as diversas instancias sociais que
se apresentavam na sociedade.

Gruppi (1978) vé o conceito de hegemonia como processo no qual amplas parcelas das
camadas populares sdo subordinadas a cultura das classes dominantes. Para Loureiro (2003), a
hegemonia atua além do campo econémico e politico, mas, sobretudo, na maneira de pensar
e sobre a ideologia, como também, nos modos de conhecer. As classes dominantes impdem
sua concepcao de mundo, permeada pela ideologia, as classes dominadas os seus interesses.

Para Carnoy (1988), corroborado por Loureiro (2003), Gramsci apresenta duas
vertentes do conceito de hegemonia. Uma que denota um processo cuja ocorréncia se da na
sociedade civil e outra que se passa na classe dominante por meio da sua lideranca politica,
moral e intelectual. Segundo Moraes (2010) o processo de hegemonia inclui, entdo, disputa
pelo monopdlio dos érgdos formadores de consenso, como imprensa, partidos politicos,
sindicatos, Parlamento entre outros, podemos incluir as instituicdes de memdria, “de modo

gue uma soé forca modele a opinido [...]” (GRAMSCI, 2000, p. 265).

De acordo com o conceito gramsciano de hegemonia, a classe dominante
ndo depende Unica e tdo somente do poder do Estado ou de seu préprio
poder econdmico, mas se utiliza de um conjunto de relacbes, experiéncias e
atividades para promover, junto as classes subalternas, seu sistema de
crencgas. (LOUREIRO, 2003, p. 93).

Dessa forma, é importante como pontua Virginia Fontes (2008, p. 145), que haja “uma
contra-hegemonia, que pressupde analisar os modos de convencimento, de formacdo e de
pedagogia, de comunicacao e de difusdo de visdes de mundo, as sociabilidades peculiares [...]”

para contrapor o discurso hegemonico e suscitar mudancas.

Conhecer quem fala e o que falam as vozes presentes no seu arquivo e a
cidade que é por elas representada historicamente. Por outro lado,
conhecer os vazios, as auséncias percebidas no seu acervo. Aqueles grupos
sociais cujas manifestagdes culturais, ainda hoje, permanecem ausentes ou
pouco acolhidas pela instituicdo. (FREITAS, 2014, p. 19).

Baseado no que foi abordado nos paragrafos acima, podemos dizer que o museu
assume uma posicdo hegemonica, devido ao seu carater excludente, sendo questionado por
diversos grupos que nao se veem em seus acervos. Ser excludente ndo é uma estratégia das
instituicdes, mas ele apenas é um instrumento do modo de funcionamento dos grupos

hegemonicos (CURY, 2007).

De acordo com o conceito gramsciano de hegemonia, a classe dominante
nao depende Unica e tdo somente do poder do Estado ou de seu préprio
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poder econdmico, mas se utiliza de um conjunto de relacGes, experiéncias e
atividades para promover, junto as classes subalternas, seu sistema de
crencgas. Nesse sentido, o museu publico, organizado e dirigido a partir do
Estado, constituir-se-ia espagco onde as classes dominantes buscariam
persuadir, naturalizar e fazer com que as classes dominadas
compartilhassem seus valores morais, sociais e culturais. (LOUREIRO, 2003,
p. 93).

Dessa forma, o museu organiza seu acervo em torno de relagdes sociais, sendo estas
permeadas pela cultura da sociedade em que esta, “[...] o museu ndo trabalha com objetos,
mas com problemas” (FREIRE, 2011, p. 73). Nisso fica implicito que o museu tem que lhe dar

com questdes muito amplas, tanto internas como externas.

5 0 MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DE BELO HORIZONTE E SEU ACERVO DE CARNAVAL

O MIS-BH (figura 1) é uma instituicdo museoldgica subordinada a Fundacdo Municipal
de Cultura — FMC e a Secretaria Municipal de Cultura, érgaos da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte. O MIS-BH tem por missdo: preservar, mapear e disseminar os registros audiovisuais
e seus correlatos, que contemplem a histéria e a cultura da capital mineira, realizando a¢des
de conservacao de acervos, pesquisa, estimulo a leitura, educacdo para o patrimonio e difusao
cultural. (MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DE BELO HORIZONTE, 2013).

A criacdo de uma instituicdo que preservasse a memdria audiovisual da cidade
remonta aos anos 1980 e foi encabecada por produtores, cineastas, pesquisadores, estudiosos
e artistas. E com a lei N2 5.553, de 08 de margo de 1989, que o poder Executivo fica autorizado
a instituir, por decreto, a “Fundag¢do Museu da Imagem e do Som” (FREITAS, 2014; MUSEU DA
IMAGEM E DO SOM DE BELO HORIZONTE, 2013). Com esse intuito, é inaugurado em 16 de
novembro de 1995, o Centro de Referéncia Audiovisual — CRAV?, base para o futuro Museu da
Imagem e do Som de Belo Horizonte.

No final de 2014, com a mudanca administrativa ocorrida na Prefeitura de Belo
Horizonte, através do decreto N2 15.775, de 18 de novembro de 2014, o CRAV tornou-se
Museu da Imagem e do Som (MIS-BH). (FREITAS, 2014; MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DE

BELO HORIZONTE, 2013).
Figura 1 — Fachada da Sede do MIS-BH.

2 O CRAV foi pensado, em sua organizagdo, como uma instituicdo de arquivos audiovisuais, inspirado na
organizagdo da Cinemateca Brasileira, ja que, a maioria do acervo é de imagens em movimento. Por isso, sua
organizacdo em fundos, mesmo com o indicativo de ser no futuro um museu. Com o tempo, também foi
sendo criadas cole¢Ges na instituicdo (MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DE BELO HORIZONTE, 2016).
Entretanto, por muito tempo, segundo Freitas (2014), havia na instituicdo essa confusdo entre fundo e
colecdo.
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Fonte: Victor Louvisi.

A pesquisa que realizamos no MIS-BH identificou aproximadamente 130 titulos em seu
acervo que retratam cenas do carnaval em Belo Horizonte entre as décadas de 1920/1930 até
o ano de 2008. Essas imagens foram encontradas nos seguintes fundos: Igino Bonfioli,
Cinejornais, Rede Globo Minas, Belotur e TV Itacolomi.

O fundo Igino Bonfioli é formado por imagens realizadas pelo italiano, radicado no
Brasil, Igino Bonfioli, que a partir de 1912, se estabeleceu na capital mineira, registrando
imagens diversas da cidade, como a visita dos reis belgas a Minas Gerais entre outras. Sdo as
imagens mais antigas do acervo do MIS-BH. Embora a qualidade delas esteja prejudicada pela
acao do tempo, é possivel ver o carnaval do periodo que se concentra no centro da cidade de
Belo Horizonte. Foi identificado o desfile de carros pelo centro, o chamado corso, e a presenca
de criangas fantasiadas.

O Fundo Cinejornais, como o proprio nome diz, sdo formados por cinejornais
produzidos pela Prefeitura de Belo Horizonte e o governo do Estado de Minas Gerais.
Cinejornal é um filme curto com noticias que era exibido em salas de cinema antes do filme
principal. Os cinejornais que estdao no MIS-BH sdo das décadas de 1960, 1970 e 1980 e sdo de
temas diversos, mas quase sempre sdo registros de realizacdes do governo e acdes de
politicos. Os filmes que aparecem o carnaval sdo da década de 1960 e 1970 e sdo imagens
sobre as realiza¢cOes da Prefeitura: decoracdo de carnaval pela cidade, concurso de fantasias,
desfile de escolas de samba e blocos caricatos. A festa é retratada de forma organizada, com a
presenca de criancas e a alegria das pessoas.

O Fundo Globo Minas é composto por imagens realizadas pela Rede Globo de
Televisdao de Minas Gerais entre os anos de 1968 e 1983. Sdo filmes de material bruto e em
formato de peliculas de 16mm. S3o os originais e matérias antes da edicdo e das reportagens

finalizadas. Elas tém uma enorme variedade de titulos, sendo bastante diversificadas:
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reportagens, entrevistas, erros de gravagao entre outros. Dessa forma, elas ndo passaram pelo
crivo dos editores e muitas dessas imagens nao foram veiculadas pela emissora. Sobre o
carnaval, a festa é retratada de varias formas e diversos pontos da cidade: pessoas nas ruas,
bailes, desfiles, entrevistas com integrantes de blocos e escolas de samba.

O Fundo BELOTUR é um fundo formado por imagens produzidas pela Empresa de
Turismo de Belo Horizonte (BELOTUR) e elas foram realizadas para divulgar os eventos
produzidos pela Prefeitura de Belo Horizonte, como: shows, festas populares, entre outros.
Elas sdo imagens das décadas de 1980 e 1990 em formato de fitas VHS. As imagens sobre o
carnaval retratam os desfiles das escolas de samba, blocos caricatos e as apurages dos
desfiles.

O fundo TV Itacolomi é composto por imagens fotograficas da emissora de televisao
Itacolomi, que existiu em Belo Horizonte de 1955 a 1980. Sao quase 8 mil cromos de tamanho
6X6 que retratam a programacao da emissora, os funcionarios, os artistas, os cenarios entre
outros. Sobre o carnaval, foram encontradas 12 imagens das décadas de 1950 e 1960. Nas
imagens foram identificados blocos caricatos, grupos carnavalescos, concurso de fantasia,
apresentacdes musicais e programa de auditério (figura 2) apresentado pelo compositor
Romulo Paes, que também foi radialista e vereador em Belo Horizonte, autor de inumeras
musicas, principalmente marchinhas de carnaval.

Figura 2 — Programa de Car
| N N

naval na TV Itacolomi. 1956.

Fonte: MIS-BH. Fundo TV Itacolomi.
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Os fundos citados sdo importantes registros sobre o carnaval e sobre a memdria da
cidade de Belo Horizonte, pois sdo imagens de varios periodos, muitas retratam os mesmos
pontos da cidade. E possivel ver como a festa, e a cidade, se transformaram. Sdo imagens que
representam os foliGes, as escolas de samba, os blocos de rua, os blocos caricatos, as fantasias,
a decoracao das ruas, os modos de pular o carnaval, as musicas, os instrumentos utilizados e
os modos de toca-los, entre outros elementos.

Como foi apontado nos paragrafos anteriores a maior parte dessas imagens foram
formadas por 6rgdos de governos e por grupos dominantes, sem ter um critério de selecao
que abarcasse os varios setores da sociedade. O povo aparece quase sempre como cenario,
sendo o foco principal a decoracdo e os eventos realizados pela prefeitura, e os politicos.
Acreditamos que o carnaval de BH, em vdrios periodos, foi um carnaval multiplo, inclusive

podemos usar a expressao “carnavais”.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ha muito do que ser discutido sobre o carnaval de Belo Horizonte principalmente no
que se refere a formacdo de seu acervo. A falta de representatividade nas colec¢des dos
museus foi analisada a partir dos fundos do MIS-BH relacionados ao carnaval. Como institui¢cdo
publica, o MIS-BH tem muitos desafios.

Com base num conjunto de acervos audiovisuais é que foi discutido a memdria do
carnaval e da cidade Belo Horizonte. O carater hegeménico desses acervos foi abordado pelos
vieses informacionais, antropolégicos e do conceito de hegemonia de Gramsci. Entendemos o
carnaval e o acervo do MIS-BH como um campo disputas simbdlicas e de debates publicos. O
qgue se pretendeu foi evidenciar nesses acervos o que fica as margens como fonte de
informacdo sobre o carnaval de Belo Horizonte.

O museu tem o potencial de ser um espaco propicio de discussdes e encontros. Para
tanto, é necessario que as suas cole¢cdes tenham maior representatividade, seja no carnaval,
nas questdoes de género, nas discussdes étnicas entre outras. Sendo assim, é necessdrio
estimular novas formas de dar acesso ao seu acervo, no qual o publico ndo seja visto como um
mero visitante, mas sim como um cidadao que participa das acdes, decisdes e da formacao de

seus acervo.
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